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Zijeme v prelomové dobé. Rozvoj pocitacl a internetu ndm pfrinesl
novy zplUsob vnimani okoli. Obzvlasté to plati v oblasti hudby a
jejiho nahravani. Moznosti, které se nam nabizeji, jsou naprosto
bezprecedentni. Diky digitalizaci se ceny nahravaciho vybaveni
snizily na minimum. Dnes mdze vlastnit své nahravaci studio
kazdy.

At jste hudebnik nebo zvukar, psani, nahravani a sdileni hudby s
okolnim svétem je v souCasnosti mnohem snazsi nez drive.

Nahrdvacim studiem se mUze stat jakykoliv prostor, ktery si
zvolime: tfeba obyvak, zkudebna, sklep nebo pidda.

’ V4

Neni tedy prekvapenim, Ze nahravani v domacich studiich zaziv
velky rozkvét. To zaroven prinasi mnoho otazek a potrebu
r -o - r -

relevantnich zdroju informaci o tom, jak se zvukem pracovat.
Problém
Skuteénost, e se mnoho hudebnikd stdva zarover zvukafi, neudla
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vyrobcum nahravaciho vybaveni. Zahrnuji nas sirokou nabidkou
vybaveni pro domaci studio.

Celime tak paradoxu nasi doby - pFili$ Siroké moznosti
vybéru.

V okamziku, kdy zacnete premyslet o vybaveni studia - jaky vybrat
software, pocita&, mikrofon, preamp, pluginy atd., mizZe se stat, ze
se v nabidce prestanete orientovat.

Do takové situace se dostal kazdy, véetné mé.

Prinasi nam ale tento stav vétsi uspokojeni z nasich nahravek?

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Délame lepsi nahravky?

Resgeni

Abychom se zminované , pasti® vyhnuli, musime nejdrive pfijmout
spravny mentalni pristup. Nez koupime prvni kus vybaveni, jesté
nez zaCneme s prvni nahravkou, nastavme si mantinely, které nam
pomohou vyvarovat se zmatku.

Zakladni princip zni:
Limitujte nabizené moznosti na minimum.

Jisté vas napadne, pro¢ se mam limitovat? Mit moznost vybéru je
prece spravna Vvec.

Ne tak docela.

Prilis velky vybér nas zbavuje soustifedéni na skutecny cil v
nahravacim studiu - byt kreativni.

Tento pristup jde zcela proti tomu, ¢emu dnes vérime. Nikdo nechce
byt ,,omezeny" pouze jednou moznosti. Véfime, ze ¢im Sirsi paletu
vybéru mame k dispozici, tim bude vysledek lepsi. Toto plati
obzvlasté na poli audio vybaveni.

Misto abychom si polozZili otazku, jak zlepsit nahravky s
vybavenim, které jiz mame, obracime se k nakupovani
»Sspravného, lepsiho vybaveni“. Vychazi to z nasi potreby vlastnit a z
predstavy, Ze drahé vybaveni je jedind spravna cesta k vysledku.

Skutecnost, Ze jsme opakované vtahovani do kolotoCe nakupu

14 r - r o r -
noveho vybaveni, vyhovuje vyrobcum, ale zdaleka nemusi pomoci
nasim nahravkam.

Realita je takova, Ze dobry vysledek prichazi se schopnosti
techniku ovladat.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Tento ebook vznikl, aby Vam pomohl Iépe se v problematice
orientovat. Mél by Vam pomoci pfi vybéru vybaveni domaciho
studia.

Také v ném najdete zakladni informace o tom, jak hlavni prvky
studia funguiji.

Cerpat by z n&j méli hudebnici a zvukafi, ktefi se s nahravanim
seznamuji, a ti, kteri si chtéji tuto oblast vice ujasnit.

Rozpocet

Naucme se rozliSovat mezi ,,chci" a ,,potrebuji*.

Stanovte si konecny rozpocet a ten neprekracujte. Budte v
tomto rozhodnuti pevni a nenavysujte ¢astku, kterou jste si na
zacatku urcili.

Néktefi prodejci nabizeji slevy na ,bali¢ky" produktl pro zadinajici
zvukare. Ptejte se po nich. Nebojte se zeptat na slevu, i kdyz ji
obchody primo nenabizeji.

Moje zkuSenost s timto je pozitivni.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Prodejci jsou pod tlakem prodavat za kazdou cenu a navic védi, ze
pokud ve vas budou mit spokojeného zakaznika, budete se k nim
vracet.

V jednoduchosti je sila

Cim slozit&jsi systém pouzivame, tim vétsi je pravdépodobnost
chyby nebo jiného selhani. Jak znamo, kazdy systém je tak dobry,
jak dobry je jeho nejslabsi ¢lanek.

Slozité retézce nahravaciho vybaveni vypadaji na pohled dobre, ale
snazte se mit véci nastavené co nejjednoduseji.

Jednim z nejspolehlivéjsich zabijakd kreativity je neustaly
boj o to, aby vse fungovalo.

Pokud si tedy polozime otazku, co nam staci k tomu, abychom
mohli zacit nahravat, zjistime, ze potrebujeme toto zakladni
vybaveni:

pocitac - prevodnik - nahravaci software - mikrofon -

monitory

Tot vse.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Pocitac se stal srdcem dnesnich nahravacich studii. Pro domaci
nahravani je to idealni volba.

VétSinou kazdy jiz néjaky pocitac vlastni. (Pfinejmensim ti, kteri
Ctou tento ebook :) Vychazejte tedy z toho, co mate dnes. Moznosti
vypocetni techniky se méni kazdy den. Pfi dneSnim prekotném
vyvoji bychom mohli mit novy pocitad kazdy pulrok.

To ale neni nas cil.

Védomeé se odstrihnéte od tohoto trendu a zavrete pred nim dvere.
Snazte se vymacknout maximum z pocitace, ktery vlastnite nyni.
Sam pouzivam k nahravani 8 let stary pocitac stale k piné
spokojenosti.

Jakou platformu vybrat ?

Mac nebo PC? Notebook nebo stolni pocitac?

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Pokud jiz néjaky pocitac mate, pouzijte ho.

Pokud chcete koupit novy, nezdrzujte se zdlouhavym hledanim
informaci na webu a zvolte takovou platformu, ktera je vam
nejblizsi. Neohlizejte se tolik na platformu samotnou, jako na
skutecnost, jak se vam s danym systémem pracuje.

Prochazeni nekonecnych debat na webu je ztrata ¢asu. Vzdy
najdete néjaka pro i proti.

Mac i PC vam umoznuji nahravat ve vyborné kvalité. Obé platformy
maji své vyhody i nevyhody, a je otazka zvyku a vkusu, co vam
sedi nejlépe.

Chcete-li byt mobilni, volte notebook. DnesSni notebooky maji
dostatecny vykon jak pro samotny zaznam, tak i pro mix.

Parametry, které by vas mély zajimat, jsou velikost RAM, velikost
pevného disku, jeho rychlost, potfebny konektor pro pripojeni
prevodniku a moznost pfipojeni k internetu.

RAM

Cim vétsi RAM (operacni pamét), tim vice toho dokaze pocitac
zvladnout v jeden moment.

To je dllezité hlavné pfi michani, kdy maji pluginy velky narok na
vykon pocitace.

RAM stoji za to mit co nejvétsi a je to jedna z véci, do kterych ma
smysl investovat.

Hard disk
Zvukoveé soubory jsou velké a je bézné, ze slozka s jednim
projektem/pisni ma nékolik gigabytl. V dneéni dobé je cena

pevnych disk( natolik pfizniva, Ze neni problém mit na poditaci
dostatek mista pro uskladnéni dat.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Dobrym tipem je pouzivani nejméné dvou hard diskd, jednoho pro
systémova data a dalSiho pro audio data. Pokud vam to rozpocet
dovoli, mizZete koupit alespor pro systémova data rychlé SSD
disky.

Chip a zakladni deska

Ne kazdy procesor a zakladni deska se hodi pro praci s audiem.
Obzvlasté u PC, kterd se skladaji z rGznych komponent, je dobré si
tyto Udaje ovéfit. U vicejddrovych procesorl mizZete ziskat vétsi
vykon, ale ne kazdy software ho umi vyuzit.

Pripojeni prevodniku
Prevodniky se pripojuji pomoci USB nebo FireWire portu. Je dobré si
oveérit, jaké pripojeni konkrétni prevodnik ma, drive nez ho

zakoupite. USB porty jsou dnes samozrejmosti. FireWire port je na
PC tfeba pridat pomoci PCI karty.

Internet

Pfistup k internetu je u modernich softward nutnosti. Mnoho z nich
vyzaduje pfri instalaci on-line pripojeni.

Bez né&j dany software nerozb&hnete. U soucasnych pocitact by to
nemél byt problém.

Typ pocitaCe byste méli volit také s ohledem na nahravaci
software. Ne kazdy software bézi na vSech platformach. (Vice v
casti o nahravacich programech.)

Oddéleny systém

Pokud to je mozné, méjte pocitac vyclenény pouze na praci se
zvukem. Nepouzivejte jej pro jinou praci, hrani her nebo jiné

aktivity, obzvlasté brouzdani na internetu.

Davejte pozor, co do pocitace stahujete a instalujete.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio



http://www.otomanstudio.cz/

Kazdou instalaci (hlavné z neovéreného zdroje) riskujete zborceni
systému a ztratu dat.

Osobné se drzim toho, ze pokud systém funguje, snazim se do né€j
zasahovat co nejméné.

Zalohovani

Zalohovani je samozrejmosti. Kdo sva data nezalohuje, riskuje
jejich ztratu. A data jsou to nejdilezit&jsi, co v poé&itaci mame.

Ekonomicky dostupné je zalohovani na vice externich harddiska.
Zalohujte pokazdé, kdyz skoncite néjakou praci. Kdo jednou o data
priSel, da mi za pravdu, Ze stres obnasejici jejich zpétnou zachranu
z disku nebo pfipadnou ztratu za to nestoji.

Alternativu dnes predstavuji cloudova ulozisté jako je Dropbox. Ta
nam umoznuji jednoduse ulozit data na internet. Pak jsou pristupna
odkudkoliv. Nevyhodou je velikost dat, ktera musime prenaset a
tudiz delSi doba nutna k jejich prenosu.

Prevodnik

i -
i PreSonys AudioBox 2,5,

AR
AT
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Proto, abyste propoijili analogové signaly s pocitacem potrebujete
prevodnik, tedy zarizeni, které prevede signal z mikrofonu Ci
primého vystupu z nastroje do digitalni podoby.

Sampling

Proces prevodu signalu z analogové formy do digitalni se nazyva
samplovani - vzorkovani.

Audio signal je prevodnikem analyzovan a prevadén na jednicky a
nuly.

OCRPNW,A,UON

(Termin sampling se pouziva i ve smyslu pouzivani jiz zdigitalizovaného zvuku
pro dalsi upravy, ale jedna se o odlisSnou zalezitost.)

Pro nastaveni prevodniku je nutné znat dvé véci:

Frekvenci a bitovou hloubku samplovani.

Frekvence

Frekvence je Udaj o tom, kolikrat za 1 sekundu prevodnik signal
zmeéFri. Pouzivana frekvence je 44 100 hertz, zkracené 44,1 kHz.

Tato informace nam rika, zZe signal je zméren 44 100krat za
sekundu.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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(Na obrazku vyse predstavuji jednotliva zméreni modré body na
cervené oznacené viné. Samplovaci frekvence urcuje jejich
Lhustotu" za 1 sekundu)

ProcC zrovna 44,1 kHz.?

Bylo dokazano, Ze pro dostatecné kvalitni prevod zvuku do digitalni
podoby je tfeba pouzit dvojnasobnou velikost samplovaci
frekvence, nez je rozsah lidského sluchu.

Ten se pohybuje priblizné od 20 Hz do 20 000 Hz. (Jeho rozsah se
béhem Zivota méni a kazdy ho ma trochu rozdilny.)

Dnesni prevodniky umoznuji pouzivat frekvencni rozliSeni az 192
kHz. Toto rozliSeni umoznuje sice signalu vice detailu, ale zaroven
rapidné vzroste objem dat, ktera se vam do pocitace ukladaji.

Navic vy$si frekvenéni rozliSeni muze délat problém pfi dal$im

7 V4 v v O v W v s .
zpracovani zvuku. Pocitac se muze ,sekat™ a ne kazdy plugin
dokaze takové rozliSeni zpracovat.

Pro domaci studio je rozliseni 44.1 kHz dostatecné.
Bitova hloubka

Druhym uUdajem ktery musite nastavit je bitova hloubka. Tento
udaj urcuje jaké vysoké rozliSeni ma kazdy jednotlivy ,bod"™ - sampl
zmeéreny prevodnikem.

Pouzivané rozliSeni pro CD format je 16 bit{. To predstavuje 65
536 hodnot ¢i kombinaci Cisel tvorenych 16 bitovym rozliSenim.
Znamena to tedy, Ze jeden sampl mze mit rozlideni 65 536
hodnot.

V pfipade bitove hloubky je vyhodné pouzit vyssi rozliseni nez je CD
standard. Casto pouzivané rozliSeni je 24 bitl. Toto rozliSeni ndm
umozni Skalu v hodnoté 16 777 216.

Proc to je vyhodné ?

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Jesté trochu cCisel...

S rostouci bitovou hloubkou ndm roste velikost dynamického
rozsahu.

Kazdy bit predstavuje 6 decibelti dynamického rozsahu.
Dynamickym rozsahem se mini rozpéti mezi nejtisSsSim a
nejhlasitéjSim mistem v signalu. Cim je toto rozmezi vétsi, tim vice
eliminujeme moznost zkresleni.

(Neplést si zkresleni na vstupu prevodniku, ten se nastavuje
gainem.)

Dynamicky rozsah u 16 bitl je 96 dB. U 24 bitd je to jiz 144
dB. To je tak vysoké rozliSeni, ze se neni tfeba obavat interniho
klipovani signalu.

ZvétSujeme tzv. headroom - tedy pomysiny strop, ktery je
limitem pro zpracovani signalu v daném systému.

Nastaveni bitové hloubky musite provést v nahravacim softwaru a
také v nastaveni prevodniku.

Driver

VétSinou nestadi prevodnik k pocitaci jen pripojit. Je treba
nainstalovat tzv. driver. To je software, ktery ridi komunikaci
prevodniku s pocitacem. Drivery jsou dodavany na CD s
prevodnikem.

Pokud kupujete prevodnik z druhé ruky, vétSinou najdete drivery
na strankach vyrobcil. Vzdy je dobré se tam podivat a
zkontrolovat, zda mate driver aktualni.

Také davejte pozor na to, zda pouzivate spravny driver pro vas

systém. Nékteri vyrobci maji drivery univerzalni, jini maji drivery
. . J4 v s J4 (o] Ve J4

pro jednotlive verze operacnich systemu odlisené.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio

12


http://www.otomanstudio.cz/

Po instalaci driveru by se vam mél ukazat ovladaci panel pro
prevodnik. Tento softwarovy ovlada¢ vdm umoznuje ovladani
prevodniku a jeho nastaveni.

Latence
Co je latence ?

Latence je zpozdéni signalu pri prlichodu skrz prevodnik a
DAW (nahravaci software) béhem nahravani. Pokud nahravame,
potfebujeme se také slydet. KdyZ je prichod signalu pfili§ pomaly,
je takovy zpétny odposlech nepouzitelny.

Nastaveni latence jde pomoci tzv. buffer size. Cim nizsi buffer size
je, tim rychleji zvuk celym rfetézcem prochazi. Snizeni buffer size
ale vice zat&Zuje vykon pocitate a miZze se vam stat, Ze pokud
mate napr. rozmichany projekt, do kterého potrebujete dotocit
stopy, pocitac zacne stavkovat. Je tedy treba hledat kompromis
mezi tim, co jesté pocitac stihne, a co je pro nahravani unosné.

Latence pod 10 milisekund uz obecné prestava byt rusiva, ale je
to do jisté miry individualni zalezitost.

Moderni prevodniky vam umoznuji tzv. bezlatencni monitoring.

V modernich pfevodnicich mdzeme vypoc&et monitoringu nechat na
chipu samotného prevodniku a vyhnout se problému s latenci jesté
pred vstupem do zaznamu.

Jaky prevodnik zvolit ?

Pokud se vratime k zac¢atku ebooku, dojdeme k tomuto: limitujte

miru moznosti, které se vam nabizeji na minimum, limitujte se na
prevodnik s dvéma vstupy.

Neplatte vice, nez je nutné!

Co staci jako zaklad?

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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PfestoZe na trhu je mnoho hi-end pfevodnikd, neni tfeba utratit
desitky tisic, abychom mohli zacit kvalitné nahravat.

USB pripojeni
USB ma dnes na rozdil od FireWire pripojeni kazdy pocitac. V

pfipadé notebooku mdlze byt FireWire problém. USB pfevodniky
dnes zvladnou komunikaci s pocitacem bezproblémove.

Dva vstupy

Ty jsou dostacujici pro nahravani v domacim studiu. Neni nutné mit
jich vic. Tyto dva vstupy by vam mély umoznit pfipojit jak
mikrofonni, tak linkovy signal. Vétsina pfevodnikd to umi
univerzalnim vstupem pro oba typy pripojeni.

1 stereo vystup

VétsSinou soucast zakladniho vybaveni. Abyste mohli pFipojit ke
karté monitory, je tfeba vyvést zvuk z karty ven.

Fantomové napajeni

Né&které typy mikrofonl (viz nize) vyzaduji tzv. fantomové napajeni.
Ujistéte se Ze ho prevodnik ma.

Sluchatkovy vystup

Ten byva standardnim vybavenim. Pokud ma prevodnik dva, je to
jen dobre.

MIDI konektor

Toto neni nutnost, ale i zakladni prevodniky ho maji. Pokud budete
pouzivat virtualni nastroje a ovladat je pomoci MIDI klaviatury, je
dobré MIDI vstup v karté mit, abyste se vyhnuli porizovani dalsSiho
externiho MIDI pripojeni. J& MIDI pouzivam, a tak jsem hledél i na
tento parametr.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Mnoho zarizeni sice dnes posila MIDI data pres USB, ale presto je
dobré mit po ruce MIDI port.

Mezi mé oblibené vyrobce pifevodnikl patfi:
Focusrite - model Scarlett 6i6

lett

FocusTite scar

—

M-Audio - model M-Track Plus

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Presonus - model AudioBox 22 VSL

VSechny tyto prevodniky se pohybuji v cenach okolo 5 tisic (podzim
2014).

Davejte také pozor, zda prevodnik pracuje s vasim typem
DAW.

Vyrobci DAW (nahravacich program() nékdy uplatniuji exkluzivitu
na hardware a dané DAW spolupracuje jen s uréenym typem
prevodniku (napr. starsi verze Pro Tools). Nastésti firmy od této
politiky ustupuji, ale vzdy si to ovérte, nez prevodnik koupite.
Obzvlaste to plati pri koupi starSiho prevodniku a DAW z druhé
ruky.

Vyrobci DAW také prodavaji prevodniky s orezanou verzi svého
softwaru. Byvaji to levnéjsi sady pro zacinajici zvukare, idealni pro
seznameni se s nahravanim.

Tyto verze softwaru jsou vétSinou omezené poctem pouzitelnych

- 7 v - 14 v Ve é O 14 7 - é 4
stop, nicmene drtiva vetsina funkci zustava jako u verzich plnych a
je to vynikajici moznost jak zacit s nahravanim.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Nahravaci software

Edit_Project Mucks MIDI Scores Medis Transpon Devices Window (L _Melp

I LA

Soucasné nahravaci softwary oplyvaji mnoha funkcemi, které se
postupem doby rozvinuly natolik, ze dnesni moderni DAW (digital
audio workstation) predstavuji plné vybavena produkcni studia.

Prakticky je mozné vytvorit celou skladbu bez pouziti jediného
mikrofonu, Ci zahrani jediné noty. Do jisté miry je zakladni funkce -
zdznam audia, potla¢end do pozadi. Kvili nepfebernému mnoZstvi
funkci je nutné vynalozit velké Usili na to obsahnout vSe co nam
tyto programy nabizi.

Neni to ale nutné, soustfredme se pouze na to, co je pro nas
podstatné. Nesnazte se obsahnout cely program najednou.
Objevujte funkce DAW postupné.

VSechny DAW vychazeji z prevzaté terminologie a funkci z dob
analogového nahravani. Tato historicka zkusenost se prenesla i do
svéta digitalniho zpracovani zvuku.

Divejme se tedy na DAW jako na digitalni obdobu dvou zakladnich
funkci: Analogového mixpultu a zaznamu.

© Tomas Nykl 2015 - oToman studio
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Diky digitalizaci je mozné rozsirit tyto funkce o mnoho dalSich, jako
je za&lenéni MIDI, automatizace, detailni editace, pouziti pluging,
notace a mnoho dalSich.

Jak si vybrat nahravaci software?
Vybér DAW je subjektivni - tuto volbu musite udélat sami.
Béhem vybéru se opét snazte o zjednoduseni.

Stejné jako v pripadé vybéru pocitate - VSECHNY moderni DAW

jsou dostatecné dobré, aby v nich sSlo tvorit profesionalné znéjici

nahrdvky. Stejné jako u samotnych poditacl je to do velké miry véc
osobni preference.

Pokud mate moZnost, zkuste se podivat na rdzné softwary u
kamarada nebo u svého lokalniho prodejce. Stahnéte si trial verze a
zkuste si je.

Vyberte néjaky DAW a jiz se neohlizejte zpét.

Podstatné je naucit se o vasem programu co nejvice, tak
abyste z néj vytézili maximum a ovladali jste ho co nejrychleji.

Jaky software tedy vybrat?

Slyseli jste, Ze by nékdo rekl, Ze ta ¢i ona nahravka ma typicky
zvuk Cubase nebo Pro Tools?

Predpokladam, ze ne.

Dovolim si to tvrdit s jistotou, protoZe to poznat nejde. VSechny
moderni DAW bez rozdilu nabizeji kvalitni platformu pro
nahravani.

Pokud jedete napfr. autem na vylet, je vasim cilem prepravit se z
bodu A do bodu B. At jiz jedete po dalnici nebo po lesni cesté, stale
je vasim hlavnim cilem ,dojet". Zadné auto neni natolik univerzalni,
aby se hodilo pro vSechny typy terénu, ale zaroven neni tak
specializované, abyste se nedostali kam potrebujete.
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Podobné je to s vybérem DAW.
Mezi nejpouzivanéjsi DAW patri:
Cubase - Steinberg (Mac & PC)

Pro Tools - Avid (Mac & PC)

Studio One - Presonus(Mac & PC)

Live - Ableton (Mac & PC)

Reason - Propellerheads (Mac & PC)

Reaper - Cockos (Mac & PC)
Existuje i nahravaci software, ktery je zcela zdarma jako napr.:
Audacity (Mac & PC)

GarageBand - Apple (Mac)

Nelze Fici, ktery z nich je nejlepsi. ZkusSeni uzivatelé budou prisahat,
Ze zrovna jejich DAW je ten nejlepsi.

Sam pouzivam jako hlavni DAW Cubase. ZkuSenost mam i s
Protools a Studio One.

VSechny tyto programy délaji stejnou véc, rozdil je jen v tom,
jak ji délaji.

Dobrych vysledkli dosahnete v jakémkoliv z nich.
Ovladani DAW
Jak jsem jiz uvedl vysSe, dnesni DAW jsou sofistikované produkcni

systémy, které umoznuji mnohem vice nez jen néco nahréat.
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At jiz pracujete na jakékoliv platformé&, naucte se ovladat program
co nejvic ,podvédomeé". Nechtéjte ho ovladnout hned a najednou.

Zacnéte s tim co opravdu potrebujete - zakladnimi funkcemi, jako
je zaloZeni projektu, nastaveni spravnych typl stop, nasmérovani
signalu v ramci DAW, zakladni pohyb v okné projektu, zakladni
editacni techniky.

Smyslem je naucit se ovladat program tak, aby vas nebrzdilo jeho
ovladani v umélecké c¢asti vaseho projektu.

Klavesové zkratky

Co stoji za pozornost je ovladnuti zakladnich klavesovych
zkratek. Jejich pouzivani velmi urychluje praci s programem.

Kazdé DAW ma strukturu zkratek jinou a filozofie jejich pouzivani se
liSi.

Napr. v Pro Tools jsou jiz zkratky definované vyrobcem a jde jen o
to se je naucit. To ma vyhodu, ze vSechny systémy se chovaji
stejné. Naproti tomu napr. Cubase ma definovan pouze zaklad a
mnoho piikazt si mGzZete ,namapovat" sami.

To umoziuje (alespori teoreticky) vyhodu uzpUsobit si klavesové
zkratky po svém. Nicméné na kazdém systému bude jejich
struktura jina, i kdyz se da celé nastaveni zalohovat a prenaset.

Pokud chcete proniknout hloubé&ji do funkci vaseho DAW,
poohlédnéte se po néjakém kurzu na internetu.

Formou vyukového videa nebo seminare si rychle osvojite funkce

vaseho softwaru. Bude vas to stat néjaky Cas a penize navic, ale
komfort v rychlosti obsluhy se vdm mnohondasobné vrati.
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Mikrofony

Pokud se budete s nékym bavit o nahravani, prvni, co si vybavi
bude zrejmé mikrofon.

V dnesSni dobé mame stésti, ze koupé kvalitniho mikrofonu
neznamena investici o velkosti statniho dluhu. Dovolte, abych vam

pomohl usetfit spoustu penéz, dfive nez zainvestujete desitky tisic
do vintage mikrofonu znacky Neumann.

Takova investice je zcela zbytecna.
Mlzete si vybrat skvélé mikrofony za zlomek takové ceny.

Drive nez prikro¢ime ke koupi mikrofonu, pojdme se blize seznamit
S moznostmi.
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Konstrukcné existuji 3 zakladni typy mikrofond: dynamické,
kondenzatorové a paskoveé.

Rozdil mezi nimi je ve zplUsobu, jak pfevadé&ji zvuk na elektrickou
energii.

Dynamické mikrofony

Dynamické modely jsou mikrofony, jejichz membrana je spojena s
tenkym krouzkem dratu - civkou. Ta je navlecena spolu s
membranou na magnet, v jehoz magnetickém poli civka kmita.
Tim, jak membrana reaguje na prichozi zvuk, pohybuje civkou a
indukuje proud.

Dynamické modely jsou mikrofony s robustni konstrukci, které jsou
oblibené hlavné pro zivé zvuceni. Své Siroké uplatnéni najdou ale i
pri nahravani ve studiu.

Zaroven byvaji smérové. Smérovost mikrofonu urcuje, z jaké
strany je Ci neni mikrofon na prichazejici zvuk citlivy.

U dynamickych modell prevaZuje kardioidni smérova
charakteristika - takovy mikrofon je citlivy na zvuk kolmo proti
membrané ale z boku jeho citlivost vyrazné klesa.

Kvali t&Z2& membrané jsou tyto mikrofony zvukové temnéj&i a méné
brilantni nez kondenzatory.

Typickym predstavitelem této kategorie je Shure SM 57.
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Je to jeden z nejpouzivanéjsich mikrofond vibec. Je témér
neznicitelny a jeho zvukova kvalita je vyborna. I diky nizké cené je
to vynikajici volba dynamického mikrofonu pro domaci
nahravani.

Kondenzatorové mikrofony
Kondenzatorové mikrofony funguji odlisné.

Zjednodusengé je to par blizko polozenych kovovych desticek, z
nichz jedna je pevné pripevnéna a druha ma moznost kmitat. Ty
mezi sebou uchovavaji elektricky ndboj. Pdsobenim akustickych vin
dochazi ke zméné vzdalenosti mezi témito destickami a nasledné ke
zmeéneé elektrického napéti.

Aby mohly tyto mikrofony fungovat, je treba je napajet
elektrickym proudem. Proto se do nich privadi tzv. fantomové
(skryté) napéti. Obvykle to byva 48 V.

Tyto mikrofony se uplatiuji diky vétSimu detailu pri nahravani
vokalQ, akustickych ndstroji a ambienci mistnosti.
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Tento mikrofon predstavuje skvély pomér cena/vykon. Stoji okolo
5.000,- Rode je relativné nova firma a tla&i cenu svych vyrobk{
dold, ale bez kompromist ve zpracovani. Je to australska
spolec¢nost a své mikrofony v Australii i vyrabi.

Paskové mikrofony

Paskové mikrofony jsou jakymsi hybridem mezi dynamikou a
kondenzatorem. Membrana téchto mikrofonu je tvofena tenkym
kovovym paskem, ktery jim dava unikatni mékky zvuk. Pro domaci
nahravani predstavuji urcitou ,alternativu®™. V zasadé nakup
takovych mikrofonl zanechme profesionaldm.

Kolik mikrofontli potrebujeme?

Pokud mame prevodnik se dvéma vstupy, staci nam jeden
dynamicky a jeden velkomembranovy kondenzatorovy
mikrofon. Tyto dva modely vam 100% pokryji vSechno, co
potfebujete nahrat.

K tomu, abyste zacali, neni treba vice!

Vice mikrofont = vé&tsi nutnost pfemysleni, jaky mikrofon vybrat =
vice starosti a méné hudby.

Pokud mate pouze jeden nebo dva hlavni studiové mikrofony,
prindsi to mensi miru rozhodovani jaky mikrofon pouzit. Omezeny
vybér mikrofonl nas nuti k soustfedéni na to podstatné - na
spravné umisténi/pouziti mikrofonu.

Naucte se vyt&Zit maximum z té&ch mikrofond, které mate.

Vybér mikrofon(

Pokud v nékteré casti audio vybaveni panuje posedlost drahym
vybavenim, je to na poli mikrofonu. Jedna se o jisty druh snobstvi,
ktery si p&stujeme. Nastésti ceny velkomembarnovych mikrofonu

klesly na Uroven dosazitelnou i pro domaci studia.

Limitujte sami sebe a kupujte studiové mikrofony do 5.000,-
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Pokud za né chcete utratit vice, miZete, nebudu vam to vymlouvat.
Spickové mikrofony samoziejmé maji své misto. Ale obzvlast na

zaCatku vasi cesty v nahravani rozdil mezi Spickovym a béznym
mikrofonem nevyuzijete.

Investice do jednoho mikrofonu, ktera by vam jinak pokryla
rozpocet pro celé studio neni smysluplna. Pohled na novy velmi
drahy model vaseho vysnéného mikrofonu by vas nemél zbavovat
zdravého Usudku, zda je takova investice pro nas ucelna.

Zasadni vliv na zvuk, ktery mikrofonem ziskate, je jeho poloha
vuci zdroji zvuku.

Zapamatujte si to jako zakladni pravidlo.

Mikrofon se da s nadsazkou charakterizovat jako ucho bez mozku.

Nase ucho ma schopnost odfiltrovat ten zvuk, ktery vnimat
nechceme, a dokdze se soustredit jen na to, co slyset potrebujeme.

Jako priklad si vezméte konverzaci, kterou vedeme pfi hlasitém
poslechu hudby. Dokazeme potlacit hudebni podkres a soustredit se
pouze na obsah hovoru. Tohle mikrofon nedokaze. Zkuste si
takovou situaci nahrat a srovnejte ji se svou zkusenosti.

Mikrofonu musime ukazat co ma ,slyset".

Pri nastaveni mikrofonu vzdy experimentujeme. Neni zadné
,Spravné misto" kam mikrofon napoprvé umistite a zvuk bude

V4 V7 v V4 7 . (o] . 7 v v V4
hotovy. Staci pootoCeni o par centimetru a zvuk se radikalne zmeni.

Nikdy se nespokojte s prvni verzi nastaveni a vzdy zkousejte vice
nastaveni. Nahrajte si dany nastroj, zménte nastaveni mikrofonu,
opét nahrajte a srovnavejte. Snazte se ziskat do zaznamu nejlepsi
mozny material.
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To, co nahrajete bude vychozim materialem pro zbytek celé
nahravky.

Nenechavejte si zbytecné vice prace na mix. Predstavte si takovy
nabér mikrofonem jako samotny mix. Jako by jste jiz michali tim,
jak zvuk zaznamenavate.

Pouzivejte mikrofon jako prvni stupen ekvalizace mixu.

Dovolte malou odboc¢ku do minulosti. Pokud se vratime do dob
analogového nahravani, kdy byl ¢tyrstopy zaznam novinkou, byl
cely nahrdvaci proces soustfedény pravé na samotny nabér. Kvali
omezenému poctu stop se musely nahrané stopy predmichavat tak,
aby se uvolnily stopy pro dalsSi nastroje. To znamenalo mit jasnou
predstavu o tom, jak bude vysledna nahravka znit jesté pred
zaCatkem nahravani. Zaznam byl jiz formou mixu. Rozhodovani o
tom, jak ma nahravka vypadat, se nemohlo odkladat na pozdéji.

Divejte se na praci s mikrofony podobné.

Dvé zakladni techniky, jak pracovat s mikrofonem jsou zména
vzdalenosti a zména ahlu.

Dostante ze svych mikrofonll vice zménou vzdalenosti

Cim blize a ¢im vice v ose mikrofonu zdroj zvuku je, tim byva
brilantné&jsi a ma vic detailu.

To ale neni vzdy nas cil.

Pokud nahravame napfriklad akustickou kytaru, nase zkusSenost
posluchace neni takova, Zze bychom poslouchali ze vzdalenosti 5
centimetrd od nastroje. Nastroje o velikosti kytary vétsinou
poslouchame z vétsi vzdalenosti a zvuk ktery vychazi z jednotlivych
casti je velmi rozdilny. My slySime vysledny souzvuk téchto
detaildl.

Napr. pokud nahravame kopak a umistime mikrofon do korpusu
bubnu blizko k beatru, zvuk bude mit hodné ataku, malo basl a
bude velmi agresivni.
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Takovy kopak bude mit metalovy ,mlask™ ktery se nam bude dobre
prosazovat v mixu, ale nebude mit hutny, basovy spodek. Pokud
naopak umistime mikrofon v blizkosti otvoru v blané, bude zvuk
nabasovany a kulaty a situace bude presné opacna.

Podobné& mizeme ménit zvuk celé bubenicke soupravy zmeénou
polohy overheadovych mikrofond. Cim blize mikrofony umistime,
tim bude zvuk konkrétnéjsi a agresivnéjsi. Naopak ¢im budou
mikrofony dal, tim bude zvuk ambientnéjsi a nebude tak ostry.
Zménou polohy mikrofonu mizete ze stejné soupravy dostat
jazzovy kulaty zvuk nebo naopak razantni pop rockovy sound.

Experimentujte ze zménou vzdalenosti.

Par centimetrd mdze udélat radikalni zménu témbru,
charakteristiky a dynamiky. Také neni vzdy nejlepsi snimat nastroje
jen zblizka i pres to, ze nahravate v akusticky neupraveném
prostoru. Blize neni vzdy lépe. VyzkousSejte, co je nejlepsi pro
danou pisen.

Dostante ze svych mikrofonti vice zménou Ghlu.

Pokud jste nasli misto se spravnym pomérem ambience a detailu,

O v 7 v V4 V4 7 s V4 v v
muze se stat, ze zvuk stale neni tam, kde ma byt, neni frekvencne
vyrovnany.

V takovém pFipad& mUZeme mikrofon natocit tzv. mimo osu.

Pfikladem muZe byt nahravani kytarového komba. Pokud snimame
bednu z blizka, zvuk bude ostry a jasny. Protoze chceme mit zvuk
kontaktni s minimem odrazd z mistnosti, musime mikrofon umistit
piimo proti reproduktoru. Pokud nepomuze ani umisténi mikrofonu
od stfedu reproduktoru k jeho okraji (coZ zvuk zakulati) mizeme
mikrofon nastavit v Uhlu.

Stadi mikrofon vyosit v Ghlu 45 stupfiG a barva zvuku se zméni.

Nenechme se plést reklamnimi materialy. Na nich jsou mikrofony
focené tak, aby to dobre vypadalo, ale to nema co délat s konkrétni
situaci ve které se nachazite. Vzdy jde o to, jak to zni v kontextu
nahravky. © Tomé&s Nykl 2015 - oToman studio
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Nastaveni mikrofonu mimo osu funguje skvéle v jakékoliv situaci.
M& vokal mnoho sykavek? Zménou Uhlu mikrofonu je muzete
vyrazneé potlacit. Je zvuk virblu prilis tupy? Zménte Uhel mikrofonu
tak, Ze bude mirit vice na stfed. Tak bude zvuk bubnu ostrejsi a
konkrétnéjsi.

Faze

Co je faze? Pokud nahravame jeden zdroj zvuku vice nez

jednim mikrofonem, musime zaroven davat pozor na sfazovani.

Zvuk se &iFi relativné pomalu, a tak se mQze stat, ze snimame-li
jeden nastroj dvéma c¢i vice mikrofony, nedorazi k mikrofonu ¢.1
zvukova vina ve stejny moment jako k mikrofonu ¢.2.

Jako pFiklad ndm mUze poslouzit nahravani overheadd bubnd.
Pokud budeme za stred soupravy povazovat velky buben a virbl
(mysleno funkCné — pro zvuk bubenické soupravy v nahravce to
jsou nejddleZitéjsi ¢asti) je tfeba overheady nastavit tak, aby k
témto mikrofondm dorazila zvukova vina z bubn{ soudasné.

Pokud se tomu tak déje, vina se tzv. s€ita a zvuk bubnu je piny
hutny a hlasit&j&i. Pokud viny dorazi k mikrofonim s ¢asovym
rozdilem, potkavaji se napdl nebo v Gplné protifazi,

zvuk zni duté a jakoby ,uvnitf hlavy".

Spatné sfazovany zvuk se frekvenéné deformuje.
Sfazovani se resi vhodnou volbou stereofonni mikrofonni
techniky. Pokud je ale zvuk jiz nahrany, da se dofazovat i pomoci

softwaru - bud’ primo na prislusné stopé nebo pomoci pluginu.

Znakem pro otoceni faze je symbol preskrtnutého kolecka
Phase Symbol

(Muzikanti znaji spise jako znacCku pro akord mol75b).
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Po jeho zmacknuti se polarita viny zrcadlové otodi. VIna, ktera mifri
dold, jde nahoru a obracené. Vzdy kontrolujte vysledek nejen
ocima, v pripadé editoru nahravaciho softwaru, ale i
poslouchejte.

Dofazovanim zvuk frekvencné velmi zlepsSite, aniz byste se dotkli
ekvalizéru.

Co neni nahrané, jiz v mixu nedozenete.

Jedna z nahravacich poucek rika, ze to, co nemate nahrané
mikrofonem (mysleno frekvencné,) jiz ekvalizaci nedozenete. To
znamena, frekvence které se nam nepodarilo nahrat a v zadznamu
nejsou, pomoci ekvalizace zpét nedostaneme.

Dalsi rada zni: poslouchejte spravné.

Zni to samozrejmé a logicky, ale ne kazdy to doopravdy déla.
Analyticky posuzovat zvuk chce soustredéni a kladeni si spravnych
otazek.

Ptejte se zda:

- Je dany nastroj / zvuk frekvenéné vyvazeny ?

- Neni moc zahuhlany / prebasovany / navyskovany / tenky /
prebuzeny ?

- Ma /nema potrebny detail ?

- Ma / nema dostatecnou ambienci?

- M& / nema dostateénou perkusivitu / priraznost?

- Poji / nepoji se se zbytkem nahravky?

- Odpovida / neodpovida nasi predstavé o konceptu nahravky?

Budujte tyto kritické otazky, opérné body, jakousi mapu, podle
které mizZete postupovat.
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Je logické, Ze vSe co dostaneme do zdznamu, potrebujeme také
zpétné slyset. K tomu nam slouzi monitory.

Sluchatka vs. Monitory

Hned na za&atku si polozme otdzku, zda se bez monitorQ
neobejdeme. Z dlouhodobého hlediska ne. Drive nebo pozdé;ji
budete muset zainvestovat do paru studiovych monitord.

Neznamena to ale, Ze bez nich nemUzete pracovat. Nahravku
mizete udélat jen na sluchatka. Jde to, jen je tfeba mit na
pameéti nékteré skutecnosti.

Sluchatka jsou pro domaci studio vhodna volba, protoze nam
umoznuji pracovat i v ¢asech, kdy by hlasity poslech rusil. Navic,
sluchatka eliminuji negativni dopady akustiky mistnosti.(A ta
byva v pfipadé domacich studii neosetrena)

Také ndm umoznuji nahravat dotacky bez preslechtl. Vzhledem
k tomu, ze domaci studia nemaji oddélenou rezii od mista
nahravani, jediné reseni je v pouziti sluchatek.
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Pokud monitory mame, stale ndm sluchatka slouzi v mnoha
situacich. Nejen pro porovnani mixu na jiném poslechu, ale napr. k
detailnimu poslechu v pripadé editace.

Nevyhodou sluchatek je jejich prace s prostorem nahravky.

Protoze slySime pravou a levou stranu nahravky zcela oddélené -
(o] V4 7 VIV s v V4

pusobi nahravka sireji nez na bednach.

Také levnéjsi modely maji ¢asto velky narlst na basech a hraji
frekvencné nevyrovnané. V pripadé mixu je tfeba tyto nedostatky
kompenzovat.

Jaké sluchatka tedy pro studio vybrat? Vhodna jsou polozavrena
nebo zavrena sluchatka, ktera nepropousti zvuk ven a tak se
nam pri dotackach nedostava do mikrofonu preslech. (Napr.
tukajici metronom.)

V pfipadé sluchatek je na trhu nepieberné mnoZstvi modelQ. Ur¢ité
neni nutné do sluchatek investovat vice nez dva tisice.

Nearfield monitory

Jakmile se rozhodneme pro nakup beden, pro domaci nahravaci
studio budou vhodnou volbou tzv. nearfield monitory. Nearfieldy
jsou monitory pro poslech v blizkém poli. Nejedna se tedy o velké
bedny, umisténé primo do zdi, tak jak to byva ve velkych studiich.
Jedna se o bedny, které postavime na stll nebo stojan vedle
monitoru pocitace. Bedny které poslouchame ze vzdalenosti cca 1-2
metrd.

Bedny jsou vétSinou tzv. aktivni. To znamena, ze maji v sobé
zabudovany zesilova¢ a nemusime pro né signal externé zesilovat.
Stadi je jen pripojit k vystupu prevodniku. To ma vyhodu, zZe
zesilovac je pro danou bednu optimalizovany a je zabudovany
primo do bedny. My se nemusime o externi zesileni starat.

Obecné od monitor( ¢ekdame, Zze budou hrat vyrovnané. To
znamena, ze v celé Siti frekvencéniho spektra budou frekvence
vyzarovany monitorem stejné. To se ale v praxi témér nedéje.
Kazdy monitor ma svij zvuk.
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Jde o to naucit se na jakych frekvencich vas monitor pridava
a ubira aby jste tyto nedostatky uméli v mixu kompenzovat.

Umisténi monitora

Monitory by jste méli umistit na stdl nebo je&té Iépe na vlastni
stojan tak, aby tvorily rovnoramenny trojuhelnik s vasi hlavou.
Jde o to aby se zvuk z obou monitord potkdval v bodé kde jsou
vase usi.

Cim vy&si frekvence z monitoru vychazi tim je smérovéjsi. To
znamena, ze basové fr. se Sifi vSesmeérovéji na rozdil od téch
vysokych. Jakmile hlavou uhnete z onoho idealniho poslechového
bodu, vysky se vam v poslechu ztrati.

Nearfield monitory by z podstaty nemély byt pouzivany na
extrémné hlasity poslech. Toho by jste se méli vyvarovat v
kazdém pFipadé. Cim hlasit&jéi zvuk je, tim rychleji budete
unaveni a budete muset délat castéji pauzy.

Sluch mate jen jeden a je treba ho chranit.

Dal&im ddvodem pro¢ neposlouchat pfi vysoké hlasitosti je fakt, ze
¢im hlasitéji bedna hraje, tim vice se zvuk odrazi od stén mistnosti
a vice se deformuje to co slysime. Vzhledem k tomu ze vétsSina
domacich studii nepracuje v akusticky upravenych prostorach, je to
negativni jev na ktery by jsme méli brat zretel.

A posledni dGvod pro ptehravani na niz&i hlasitosti je fakt, ze s
vySSi hlasitosti slySime v mixu vice i okrajova pasma.

Tento jev je prokazany, ¢im je hlasitost vyssi tim Iépe slySime
i frekvence okrajovych pasem.

Jinak receno, pokud budeme michat vice potichu a mix bude hrat
vyrovnané, je vétsi pravdépodobnost Ze bude hrat dobre i nahlas.
Neplati to ale obracené.
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Pady pod monitory

Pokud chcete zlepsit zvuk monitort, pouzijte p&nové pady.
Monitory, které jsou polozené pfimo na podkladé na kterém stoji
(napfr. stdl) rozechvivaji svou ¢innosti i desku na které stoji. To
muUze vytvaret riizné slysitelné chvéni, drnéeni a podobné. Pady
jsou v podstaté kousky akustické izolacni pény na kterou se
monitory polozi a tak se od podkladu izoluji.

Referencni bedny

Dalsi dobrou strategii je pouziti druhého, referencniho paru
beden. Jak uz bylo receno, kazda bedna hraje "po svém". Kromé
vasich hlavnich beden, je dobré kontrolovat mix na jiném typu
poslechu. Casto se pouzivaji néjaké levné bedny, napr. bedynky k
pocitatdim a pod.

Jedna se vlastné o simulaci poslechu v realité. I kdyz budete
pouzivat ty nejlepsi bedny, vasim ukolem je aby mix hral dobre
na kazdém poslechu.

Realita je takova, ze vétsina posluchac¢l bude pouZivat poslech typu
monitor pocitace nebo pecky do usi.

Probrali jsme zakladni stavebni kameny nahravaciho studia. Nyni se
pojdme podivat na dalsSi témata spojena s nahravanim.
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Externi predzesilovac - preamp

Je treba mit externi predzesilovac? A k ¢emu slouzi?

Externi predzesilovac neboli preamp je Casto probirané téma a
proto si nejdrive vysvétleme k ¢emu preampy slouzi.

Smyslem preampu je zesilit elektricky slaby vystup z
mikrofon( tak, aby mél idealni hlasitost pro zaznam.

Cim lepsi preamp je, tim méné by mél ovliviiovat zvuk ktery
jim prochazi. Nékdy se jeho funkce v angli¢tiné popisuje jako
"piece of wire with gain", tedy kus dratu se zesilenim.

Tak by to mélo teoreticky byt. Realita je ale takova, ze zadné
analogové zarizeni (mikrofon, mixpult atd.) se nechova zcela
linearné. Linearitou se mysli to, Ze signal je stejny na vstupu i na
vystupu daného zarizeni.

Kazdé toto zarizeni zanechava na zvuku svij "otisk" a zabarvuje
V. . 7 . (o] Vo . 4 =y mm

ho. Zvukari si teto vlastnosti u preampu vsimli a vyuzivaiji ji ve

svlj prospéch.

Primarni funkce predzesilovace neni upravovat barvu zvuku, ale
. V4 . o]
zesilovat vystup z mikrofonu.

Vyuziti zabarveni zvuku je jeho druhotna funkce.
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Také si neplette preampy s channel stripy. Channel strip je zafizeni,
které sluCuje vice funkci dohromady a napodobuje celou ,kliku"
studiového mixpultu.

To znamena, Ze na ném najdeme procesory, jako je gate,
kompresor, ekvalizace apod. Jsou to uzitecna zafrizeni, ale jiz se
nejedna o Cisty preamp.

Koupit ¢i nekoupit ?

Pokud neni nahravani vasi kazdodenni ¢innosti, pokud vas nezivi,
jist& najdete mnoho lepsich zplsobl jak utratit své penize. Vliv
preampu na zvuk neni tak velky (oproti jinym vécem,) aby stélo za
to do néj investovat.

Kvalita preamptli v modernich prevodnicich je dostacujici.
Pokud chcete rozsifit portfolio svych preampu (& pocet vstupl)
méli byste vzdy védét proc. Pokud zvazujete koupi nového
preampu jen proto, Ze vase oblibené studio takovy preamp vlastni,
nekupujte ho.

Kvalitni predzesilova¢ nahravkam pomlize, ale v poméru
jeho ceny a dopadu na kvalitu nahravky je to v pripadé
domaciho studia zbytecna investice.
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Kdyz jsem se poprvé setkal s harddiskovym nahravanim, byl jsem
v r v - 14 v 4 v o 14 -

nadseny z moznosti heomezeneho poctu naberu. Zdalo se mi to

vyhodné, ale béhem své praxe jsem si ovéril presny opak.

Neomezena moznost zaznamu nas cini linymi.

Ztratili jsme pocit naléhavosti vydat ze sebe nejlepsi vykon na par
nabérd.

To je jedna z magickych véci v nahravani - vyzva dat ze sebe v
dany moment to nejlepsi.

V neomezeném poctu nabérl se skryva past

Hudebnici maji tendenci se na tuto moznost spoléhat. Na jedné
strané je to moznost, jak byt v klidu a nebyt nahravanim stresovan.
Ale takovy pristup vede k nekonecnému nahravani jednoho
partu dokola, aZ mame ve stopé nespocet verzi téhoz.

Nejen, ze tak prijdeme o naboj prvotni nalady. Z nahravani se
vytrati energie a zabava. Navic z pozice zvukare se nam hromadi
material, ktery musime zpracovavat dodatecné. ~
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Pfejimdme tak praci hudebnikd, ktefi jsou pohodini a pfijali jako
pravidlo, Ze zvukar tuto praci déla.

Pocit tlaku (nebo pfiméreného tlaku) diky svobodnému sebe
omezeni je ve vysledku prfinosem pro vasi nahravku. Vytvari to
potfebu absolutni soustredénosti. A ta nas vede k lepSim
vysledkdm - nuti nds vydat ze sebe to nejlepéi.

Termin dohotoveni néjaké prace nebo Ukolu je nejlepSim hnacim
motorem pro jeji dokonceni. Stejné tak byste méli pristupovat k
nahravani.

Tento koncept je mozna na prvni pohled kontroverzni, ale pokud ho
pouzijete béhem nahravani, budete nahravat mnohem
spokojenéji, rychleji a s lepsim vysledkem.

Limitujte se urcitym poctem nabéri stejné informace.

Vytvorte si hranice.

Urcete si pocet opakovani, ktera chcete pro dany take udélat.
Nahravejte v co nejdelSich Usecich. PriliSné kouskovani praci
zpomaluje a také pfestanete mit pfehled o celku. MizZe se vdm
snadno stat Ze pracné nahrana c¢ast sdla nebo vokalu nesedi se
zbytkem nahravky.

Navic mnohonasobné opakované verze nabéru vedou vétsinou k
sestupné kvalité nabéru. Je potfeba vystihnout moment, kdy se jiz
véc nezlepsuje a posunout se dal.

Tréma

Jednim z trikd jak se zbavit trémy je pouziti tzv. zah¥ivaciho,
zkusebniho nabéru. Pokud si muzikant mysli, Zze dany take je jen
zku$ebni, vétdinou je uvolnény a takovy pokus se mize stat
zakladem nahravky.

Stava se, Ze ze stejnych dlvodd pouZijeme nahravky z dema.
Nebojte se je pouzit.
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Jen proto, Zze dany part neprehrajete pri studiovém nahravani, je
Skoda ho nepouzit. Jde o naladu a pocit. Take, ktery ma naladu je
lepsSi, nez zvukové vyzehleny, ale bezvyrazny take.

Zjednoduste cely proces nahravani.

Vezméte dobré hudebniky, nechte je hrat dobré pisné s dobrymi
nastroji, pouzijte dostatecné dobry mikrofon, spravné ho umistéte a
budete mit dobré nahravky.

Nahrajte pisen nejlépe, jak je to mozné v dany okamzik a
jdéte dal.

Natolik je to jednoduché.

Spravné nastaveni gainu
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S prichodem digitalniho zpracovani zvuku se pravidla pro jeho
zaznam zmeénila. V dobach analogového nahravani se zvuk do
zaznamu poustél co nejhlasitéjsi.
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Hlavné proto, aby se zvysil odstup tzv. uzitecného signalu od
sumu. Navic se vyuzivalo skutecnosti, ze zvuk se prebuzenim
signalu na vstupu pomoci gainu saturoval (v podstaté lehce
zkresloval) ¢imz se prijemné zakulatil a vyhranil.

V dnesni dobé digitalniho zaznamu je treba pouzivat jinou
strategii.

Pri nastaveni intenzity signalu pred vstupem do zaznamu musime
drzet zvuk naopak na takové uUrovni, aby nam Sel pouze do
bezpecné ,,zelené™ zony.

V internetovych férech se pouziva fraze, ze zluta se stava novou
c¢ervenou. To znamena, Ze drive bylo varovanim pro prebuzeni,
kdyz se objevila ¢ervena barva na meéraku vstupni drovné. Dnes jiz
musime drzet signal v zelené ,komfortni zone€"™ s obCasnym
presahem do Zluté.

Pokud vam zvuk skace do cerveného, jiz si na néj nabalujete
nezadouci digitalni zkresleni.

Nebojte se drzet vstupni zisk nize, neni pak treba trnout pri
kazdé dynamictéjsi rane, Ze se vam nahravka prebudi. Takoveé
prebuzeni jiz z nahravky nedostanete.

Nenechte se také pri nastavovani gainu uchlacholit bazlivym

projevem interpreta. Casto si po par pokusech dod& odvahy a vy
musite gain prenastavit na nizsi zisk.
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V soudasnych DAW muZeme nahrané stopy editovat aZ do
naprostého mikrodetailu. Editace je tzv. nedestruktivni. Mizeme s
audio materidlem manipulovat jak chceme, ale vzdy se mtizeme
vratit zpét k vychozimu materialu.

Ma to ale sva uskali. Stejné jako v pripadé neomezeného poctu
7 v O O v .
naberu muzeme spadnout do pasti.

Nikdy nejste hotovi.

Stale mUZete néco v projektu editaci upravit. To s moZnosti
v 7 (o] O v 7 v V4 . v 7
zpetnych kroku a oprav muze vest k nekonecnym editacnim
7 o]
zasahum.

ré ’

Kazdy se v této pasti ocitne. Obzvlast zacdinajici zvukari.

Abychom si rozuméli, jsem rozhodné pro editovani. Dnesni moderni
produkce se bez téchto Uprav neobejde. Nicménég, pouzivat editaci
pro cokoliv jen proto, Ze mame moznost editaci pouzit, je Spatny
postup. © Toméas Nykl 2015 - oToman studio
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VSechny Upravy zvuku provadéjte ,z néjakého divodu®.
Neopravujte to, co funguje
Od zacatku se snazte editovat jen to, co Upravy opravdu potrebuje.

Editace by neméla byt prostredkem, jak délat ze spatnych
nahravek dobré. Mél by to byt prostredek, ktery z dobre
nahranych stop udéla pevny a vycistény zaklad pro mix.

Editace je zakladem pro kvalitni mix. Ale nepremyslejte o ni jako o
zazracném prostredku, ktery udélad ze Spatnych stop dobrou hudbu.

Zakladem by mély byt tfi zakladni Ukony: Strih, kopirovani a
lepeni.

To by vdm mélo stadit pro Upravu stop tak, aby v nich zlstalo, co je
tfeba - co nejvice hudby.

B&hem editace se vénujeme zadisténi zacatkt a koncl stop pomoci
fade in a fade out, propojeni stop pomoci crossfade, vycisténi stop
v mistech, kde se nenachazi zadna hudebni informace (napfr. mezi
pfechody bubn() a odstranéni véech lupancl a nedistot.

Také sem spada zarovnani rytmickych a intonacnich nepresnosti
stfihem, kopirovanim a prenesenim informace na jiné misto.

Dalsi formou editace je tzv. comping.

Comping je sesazeni jednoho ,super tejku" z vice verzi. Dejme
v 7 7 V. (o] J4 Vd .V
tomu, ze mame nahrane tri verze bubnu celé pisnicky.

Z té&chto tii verzi mizeme vybirat ta nejlepsi mista a sesadit je k
sobé tak, ze vznikne , super tejk," jakési best of z naseho
vychoziho materialu.

Neznamena to jit po taktech a sesazovat tak celou nahravku.
Pokud ale napf. vychozi verze bude €. 2, verze ¢. 1 ma lepsi prvni

v v v O v v 7 . .
sloku a verze C.3 hezci prechody, muzeme tyto casti sesadit a z

materidlu vytézit maximum.
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Musime ale davat pozor na to, abychom nepfisli o naladu celé
nahravky. Takovy postup nemusi vzdy vést k nejlepsim vysledkim.

Verze, ktera ma naladu, je pro nas cennéjsi, i kdyz ma
néjaké chyby Ci nedokonalosti.

Dolad’ovani

Doladovani je proces narocny na Cas. Je proto vzdy na zvazeni, zda
dany nastroj doladit, nebo ho rovnou nahrat znovu. Ne vSechny
DAW jsou v zakladu vybavené néjakym doladovacim programem.
Nékdy je proto nutné pouzit externi software (napriklad Melodyne).

Doladovani je i véci vkusu, protoze superdoladéné stopy mohou
znit neprijemné sterilné.

Pokud jste nuceni doladovat prilis Casto, zfrejmé nemate dobry
vychozi material a jen ztracite ¢as. Dorovnani fraze nebo ténu v
nastroji je smysluplné. Dorovnavani celé falesné znéjici stopy je
ztrata Casu, lepsi reseni je nechat muzikanta trochu cvicit a danou
stopu nahrat znovu.

Time stretching

Jednim z nejslozité&jsich editacnich postupu je time stretching.
Znamena to prodluzovani Ci zkracovani délky fraze bez zmény
ladéni.

Time stretching ma své limity i pfi dnesni pokrocilé technologii a je
slySet. Pokud mizete, vyhnéte se mu.

LepSi technika je danou stopu rozstfihnout a fyzicky ji posunout.

Stale ale méjte na paméti, ze zakladem editace by mél byt strih,
kopirovani a lepeni.
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Ptejte se sami sebe na tyto zakladni otazky:

-Jsou nékde slyset lupance, praskot?

-Jsou slyset brumy, sumy ¢i jiné nehudebni zvuky?

-Nezacina / nekonci néktera ze stop nahle a rusive?

-Jsou nastroje rytmicky ,na sobé" a tvori pevny groove nahravky?
-Jsou néjaka mista falesna?

Tyto otazky by vas mély udrzet ve spravné mife editacnich zasahd.

Editace je pouze pFipravou na mix.

Predstavte si dopredu, jak by méla vase pisen znit. Pokud jsou
stopy vycisténé a srovnané, jste hotovi a mUZete postoupit dale.
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Pokud bychom hledali slovo, které by vystihovalo podstatu michani,
je to rovnovaha. Mix je proces, kdy se snazime vybalancovat
vSechny casti nahravky tak, aby tvorily jednolity, vyvazeny, plynule
navazujici celek.

Michani je nejkreativnéjsi ¢ast nahravani. Diky michani nejenze
zvuk Cistime a délame ho prehlednéjsim, ale zaroven definujeme
mysSlenku, kterou chce autor sdélit.

Vyvstava nam stejné nebezpecdi jako u editace ¢i zaznamu. Diky
digitalnimu zpracovani Ize pouzit nekone¢né mnozstvi stop a
plugind. Na pohled to vypada skvéle, ale nasim cilem by méla byt
co nejvétsi jednoduchost.

Z rozhovorl s pfednimi zvukafi jako je Michael Brauer nebo Chris
Lord Alge se dozvime, ze pouzivaji stejnou strategii.

Zjednodusi si cely mix tak, aby mohli michat co nejrychleji a
soustredéné.
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Co to znamena?

Limitujte pocet stop v projektu na minimum.

Cim méné stop mame, tim Iépe a rychleji se ndm bude michat. V
dnesnich $pi¢kovych produkcich se mize poclet stop vysplhat az na

200. Orientovat se v takto Sirokém mixu je narocné.

Drzte pocet stop v projektu na co nejnizsSim poctu.

Priprava na mix

Locate
TenorSaxes

Horns

=¥ Keys and Strings

Bass

Basintro

Bas Walkng

=¥ BasWIkFst

Group Tracks

Saxes

? Horns
Keys and Strings
Percussion

™ Channels

Zplsob, jak zmensit objem stop v mixu, je pouziti grup. Grupa je
pomocny vystup kam Ize poslat vice podrizenych stop najednou.
(V nékterych systémech téz jako Aux)
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Ovladame tak vétSi mnozstvi stop najednou (napr. vsechny tracky
bicich) pomoci jediného faderu.

Setfime tim tak i vypoéetni kapacitu poéitace, obzvldsté pokud
pouzivame vét$i mnoZstvi na vykon naroénych plugind jako jsou
tfeba reverby.

Udélejte si v projektu poradek - zjednoduste si orientaci.

Pouzivejte stejné poradi stop v kazdém projektu.
To vam umozni nezatézovat se hledanim kde se jednotlivé ,sekce"
nachazeji.

Pouzivejte barevné odliseni stop.
Stejné jako bod vyse. Kazdé DAW tuto funkci ma.

Kratké a vystizné pojmenovani jednotlivych trackil.
Obzvlasté pokud pracujete v rozsahlejsim projektu, dbejte na
presnost popisu jednotlivych track(. Poli¢ka pro popis stop jsou
kratka, takze volte néjakou srozumitelnou zkratku. Navic nazvy
wavek v projektu se berou pravé z pojmenovani stop.

Markery - znackovace velmi zrychluji orientaci v projektu.
Oznaceni formalnich casti skladby jako intro, sloky, refrény apod.
vam dava kontrolu nad tim, v jakém misté se zrovna nachazite.
Markery jsou vétsSinou realizovany pomoci specialnich stop.

Zakladni nastroje pro michani jsou hlasitost, panorama,
ekvalizace a komprese.

Tyto 4 techniky tvori 90% vysledku.
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Ostatni Upravy, jako je efektovani nebo automatizace, jsou jiz
nadstavby nad timto fundamentem. Soustredte se na zaklady a
vénujte jim maximum pozornosti.

Hlasitost

Nastaveni hlasitosti se zda byt jasné. Prosté nastavime hlasitost
v v . O v. v V4
vsech slozek mixu vuci sobe a mame hotovo.

Nenechme se ale zmylit tim, Ze tato technika vypada trivialné.
Prace s faderem hlasitosti je Ucinna zbran v arzenalu zvukare.

Samotné pomé&rovani jednotlivych slozek mixu mize pfinést zcela
odlidné vyznéni nahravky. Hlasitost definuje duleZitost jednotlivych
slozek mixu. VSechny zvuky nemohou byt stejné hlasité a
nezastavaji v rdmci mixu stejnou duleZitost.

Spravna hladina hlasitosti

V anglictiné pouzivame termin Proper Gain Staging. O co se
jedna? Pokud michdme v nahravacim softwaru, miZeme pracovat s
velkou dynamikou signalu. Kazdy systém ma ale limit, jak hlasity
zvuk dokaze jesté zpracovat. Pokud tento limit prekroCime, zacne
se signal zkreslovat.

Drive nez se pustime do pomérovani jednotlivych slozek mixu,
musime snizit celkovou hlasitost vsech stop tak, abychom méli
jak v mastrovaci (vystupni) stopé, tak na jednotlivych stopach
dostatecny odstup od dynamického "stropu" ktery v DAW mame.

S kazdym procesem, ktery na stopé pouzijeme (ekvalizace,
komprese, efekty) se zvysi hlasitost signalu, a ten mdze na
jednotlivé stopé nebo v master sekci zacit tzv. klipovat.

Kliping, tedy digitalni zkresleni signalu, které se projevuje
praskanim, je nezadouci. Narozdil od hardwarového zpracovani
zvuku, kde bylo prebuzeni napr. kliky mixu pripustné a nékdy i
zameérng, v digitalnim svété nam neprinasi nic pozitivniho.
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Proto bychom méli snizit hlasitost vSech stop tak, aby nam v
master sekci zlstavala primérnd hodnota signalu okolo -10 dB.

Nizsi hlasitost nahravky by nas v tento moment neméla
zajimat, ta je predmétem masteringu. DlleZité je ochranit
celou nahravku pred klipovanim a mit dostatecny prostor pro dalsi
upravy béhem toho, jak mix postupuje dopredu.

4100 | 100 +100 | 100

100 | 100+

Spatné Spatné Spravné

Pokud vytdhnete vSechny stopy na maximum a zacnete michat,
diive nebo pozdé&ji pljdete v master sekci ,do ¢erveného®, proto je
treba si udélat ve stopach dostatecny odstup.
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Panorama

Zakladni funkce mixu je oddéleni jednotlivych slozek tak, aby méla
kazda sv(j prostor. Panorama je nastroj, ktery nam to
umoznuje.

Vé&tdina mixd se michd do sterea. Monitory, ze kterych
poslouchame, tvori ohraniceni Sirky nahravky. Panorama nam
umoznuje vyplnit pomysiny prostor mezi obéma monitory.

Pfredstavme si kapelu, ktera hraje na pdédiu. Pokud bychom ji
nenazvudili, bude hrat kazdy nastroj z mista, kde stoji. Zvuk se Sifi
od svého zdroje a my mizeme lokalizovat smér, odkud pfichazi.

V mixu se pomoci panoramy snazime o podobnou iluzi.

s

Pfesto, ze nejsou zadna pevna pravidla, jak se panorama pouziva,
r - ’ - °
dovolim si par tipu.

Panorama podle dlilezitosti partu.

V kazdém mixu musime volit party, které jsou ve smyslu sdéleni
. (o] Vg VaeV7
nejdulezitejsi.
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Cim vice chceme, aby dany part tvoril zaklad tracku, tim blize ke
stfedu panoramy ho umistujeme, tak, aby z obou beden hral stejné
hlasité.

Typickym prikladem je vokal, kopak a virbl. Tyto informace tvori
vétSinou pater nahravky.

Panorama podle frekvence

Dal$i pohled na panoramu je z pohledu frekvence. Cim hlubsi zvuk
vV mixu mame, tim vice je zadouci ho umistit na prostredek
panoramy.

Hlubsi frekvence vyzaduji vice energie, aby byly vnimany se

stejnou intenzitou jako vyssi frekvence. Navic umisténi hlubokych
o] . v . V4 V., V. V. v

zvuku mimo stred mixu zni vetsinou rusive.

Typickym prikladem je kopak a basa. Tyto nastroje drtivé okupuji
stfed panoramy a tvori pevny fundament nahravky.

L - C- R panorama

Z jednim ze zpUsobU jak panoramu pouzit je tzv. L - C - R
panorama.
To znamena pouziti panoramy pouze ve trech pozicich:

/Left - plné doleva/ - Central stred -/Right - plné doprava.

Tento koncept ma dvé vyhody. Za prvé mix bude velmi Siroky (a v
soucasné moderni produkci se Casto pouzivd) a za druhé toto
nastaveni vas nenuti k slozitému rozhodovani jak nastroje umistit.

Samozrejmeé toto neni absolutni, ale pouzivam tento typ panoramy,
a krom vyjimek jde o velmi rychly zpusob, jak panoramu nastavit.
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Ekvalizace je Uplnym zakladem michani. Neni to jen technicka
disciplina, ale také umélecka dovednost, kterou se zvukari uci
léta.

Ekvalizér je v zakladu fader hlasitosti, ktery ubira c¢i pridava
hlasitost vybrané frekvence.

Kazdy nahrany zvuk v sobé obsahuje frekvence, které v mixu
nepotiebujeme. Pokud si predstavime jednotlivé ¢asti mixu jako
puzzle, které chceme sesadit, je jasn€, Ze jednotlivé ,dilky" museji
byt trochu orezané, tak aby do sebe zapadaly. Cim hustsi mix je,
tim vice musime jednotlivé slozky orezavat.

Nasi snahou by mélo byt predné odstranéni toho, co v dané stopé

nechceme. Pokud je v mixu vice zvuk{ o stejné frekvenci, mix je
zahuhlany a tyto zvuky se navzajem tzv. maskuji.
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Substraktivni ekvalizace

Jak uz jsem zminil, zakladni ekvaliza¢ni technikou by mélo byt
ubirani. Teoreticky, pokud jsme tracky nahrali dobre, mélo by nam
to pri mixu stacit. Smyslem substraktivni ekvalizace je vyhnout se
zesilovani neékterych pasem a frekvencnimu , prekryti® jinych
soucasti mixu.

Zaroven s kazdym zesilenim néjaké frekvence zesilujeme i
nezadouci soucast signalu jako Sum apod.

Naopak pri odebirani frekvenci se nam tvori prostor pro ostatni
nastroje. Mix je mnohem Cistsi a prthlednéjsi.

Neznamena to samozrejmé Ze byste neméli pouzit ekvalizaci k

zesileni néjakého pasma. Vzdy jde o to, co v konkrétni situaci
potfebujete. Méli byste ale pokazdé zacit tim, Ze budete ubirat.

Jako priklad uvedu High-pass filtr.

— — — —@

*'H- H GalM
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HP Filtr je nejjednodussi forma ekvalizace. HP filtr (neboli horni
propust) je filtr, ktery propousti vyssi frekvence nad zvolenou
zlomovou frekvenci a zcela odstrani vSechny hlubsi frekvence pod
touto frekvenci.

Pokud budeme mit napf. mix, kde budou bubny, basa, kytary a
vokaly, pouzijeme HP Filtr na vSechny stopy vyjma basy a
kopaku.

ProcC tomu tak je?

Vétsina signald ma v sobé& nepfijemné hluboké frekvence pod 100
Hz. Vé&tsiné nastroju tyto frekvence nic nepfFinaseji a jen zastifuji
nastroje, u kterych jsou hluboké frekvence zadouci, jako je kopak a
basa.

Zkuste si pomoci HP Filtru ve vSech stopach odstranit vSe pod 100
Hz. Basa s kopakem se stanou konkrétnéjsimi, aniz byste je
museli jakkoliv upravovat. Jen tim, Zze pro né udélate misto,
budou hrat zretelnéji a hlasitéji.

(Ne)ekvalizovat v sdle

Chybou, kterou zacinajici zvukari délaji, je, ze ekvalizuji stopu
oddélené od celého mixu. Ekvalizovani tzv. vysolované stopy je
stejné jako kdyby se malir snazil malovat po tmé.

Nejde o to, jak dany zvuk zni sdm o sobé. Hudebnici jsou zvykli
takto vnimat svUj ndstroj a nepfemysli o zvuku jako o celku. Je
tfreba zasadit danou informaci do kontextu mixu, tak, aby méla
své vyhradni misto, ale zarover neubirala prostor zvukim ostatnim.

Vzdy ekvalizujte v ramci celého mixu. Je bézné, zZe vysdlovany,
ekvalizovany track, ktery v celé nahravce funguje, vam bude v séle
znit divné. Pokud budete michat v séle, bude kazdy zvuk prilis
dominantni, a jednotlivé slozky mixu se budou pretlacovat o misto.
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Poslednim zakladnim zvukarovym nastrojem je kompresor.

é

Kazda hudba ma dynamické rozpéti, tedy nejtissi a nejhlasitéjsi
Casti ve skladbé. Dynamika je prirozenou soucasti hudby.

V mixu ale musime s dynamikou pracovat a umét ji kontrolovat.
. 7 7 v V., V. (o] V4 ’ V4 V4
Dynamicka uroven vetsiny tracku neni konstantni a kolisa.

Stejny track muze byt v jednom misté pfili§ hlasity a jinde bude
neslySny nebo nesrozumitelny. Klasickym prikladem je vokal.

Proto potfebujeme zmensit rozdily mezi nejtisSim a
nehlasitéjsim mistem v jednotlivych stopach, aby nam dany zvuk
sedél v celé skladbé od zacatku do konce.

K tomu pouzivame kompresor.

Kompresor je zjednodusené automatizovany fader hlasitosti.

Podle toho, jak ho nastavime, reaguje na prichozi signal a ztisSuje ci
zesiluje zvuk, ktery jim prochazi.

Jeho pouzitim ale dochazi jesté k jedné Upravé signalu.
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Kompresor diky svym funkcim ,vytahuje® detaily zvuku. Tim se
kompresor nestava jen nastrojem pro srovnavani dynamiky, ale i
nastrojem pro tvarovani barvy zvuku.

Pokud to potfebujeme, miZeme kompresor nastavit tak, aby zesilil
transientni (nabéhové) Casti signalu, které ucho lépe zachytava a
zvuk je tzv. ,in face." Takovy zvuk se Iépe prosazuje v mixu a
dodavame mu tim vice agresivity.

Pokud jsou pfili§ dominantni, miZeme tyto transientni nabé&hy
naopak potlacit.

Zvukati pouzivaji rizné techniky, kdy se kompresor nastavi na
extrémni hodnoty a zvuk tzv. pumpuje. Obzvlasté v soucasné
popové produkci je tento efekt hojné vyuzivan.

Zakladni funkci kompresoru je ale srovnani dynamiky. Naduzivani
komprese je zacatecnickou chybou. Pouzivejte kompresory jen tam,
kde je to opravdu treba. Je to také otazka stylu, ale prilis velka
komprese zvuk zplosti a posluchace unavuje.

Michani v monu

Dnes stale existuje mnoho situaci, kdy se audio prehrava
monofonné. Jde napriklad o stara radia nebo televize. Pokud
michdme ve stereu a nahravku pfevedeme na mono, miZe se nam
stat Ze néjaka informace z mixu zcela zmizi.

Michani v monu nam také pomaha resit dofazovani. Pokud neni

zvuk dobre sfazovan, v monu se to projevi okamzité. Opét v
14 r N4 v o\l 14 v r v 7

extremnim pripade se muze stat, ze se dany zvuk zcela vyrusi.
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Pokud jsou zvuky v protifazi, mohou se vyrusit tak, ze
nejsou slyset.

Obrovskou vyhodou michani v monu je, Ze vSechny soucasti mixu
prijdou o svou prostorovost.

Pravy a levy kanal se sloudi a my jsme nuceni preciznéji
~vykrajovat" ekvalizaci misto pro jednotlivé slozky mixu. Pokud
mix hraje dobre v monu, je jisté, ze bude hrat skvéle i ve
stereu.

Obracené to platit nemusi.
Referencni nahravky

Michani a celé nahravani je subjektivni proces. Snadno se vam
stane, ze béhem prace prestanete mit jasno, zda jde mix spravnym
smérem. MlzZete mit pocit, Ze mix je skvély a na vagem systému
hraje skvéle.

Jednim ze znak( dobrého mixu je, ze hraje dobFe na vSech
typech poslechu. Od pecek do u&i, pc monitorl, poslechu v auté
az po hi-fi vybaveni. Na vSech téchto typech poslechu by mél mix
obstat.

K udrzeni této perspektivy je dobré pouzivat referencni nahravky.
Vyberte si nékolik nahravek daného stylu od renomovanych
zvukalud a srovnavejte sviij mix s nimi. Casto je to bolestny
proces, ktery nam ukazuje jak si opravdu stojime. Je to ale vyborna
metoda, jak posouvat kvalitu nasich nahravek dopredu a mit
relativné objektivni mantinely, ve kterych se pohybujeme.

Pauzy

Dal&im zplsobem, jak si udrzet kvalitu prace, je dostateény pocet
pauz béhem michani. Délejte pauzy Casto, nechte sluch odpocinout.
Nas sluch ma velmi vyvinutou schopnost se rychle adaptovat na
danou situaci. Staci kratka pauza a rychle objevite skrytou chybu.
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Michani potichu

Dal&i strategii je michani potichu. Nejen Ze tim Setfite sv{j sluch a
vydrzite michat déle. Zaroven snizujete vliv mistnosti na celkovy
zZvuk.

VétsSina domacich nahravacich studii pracuje ve zvukové
neupravenych mistnostech, a tak odrazy od stén ,zamazavaji"
poslech z monitord. Pfimé a odrazené viny se vzadjemné setkavaji a
deformuji Cistotu poslechu.

Snizenim hlasitosti tento jev eliminujete.
Referencni monitory

Pokud to situace umoznuje, kromeé svych hlavnich monitord,
pouzijte druhy par beden k porovnani poslechu. Casto se pouzivaji
néjaké levné bedynky, napr. pocitacové reproduktory. Ty vam
umozni jiny pohled na mix a navic simuluji poslechovou situaci
vétdiny bé&Znych posluchadd.

Neposlouchejte oCima

Soucasna DAW nam umoznuji kontrolovat zvuk vizualné. Od
moznosti zvétsit viny stop pro detailni editaci az po méraky plugind
Ci krivky ekvalizace.

Dlilezité je ale poslouchat.

Zkuste si mix poslechnout se zavienyma oc¢ima a nevnimat déni na
monitoru. Zkuste si predstavit sami sebe v roli bézného posluchace,
ktery mix posloucha poprvé.

Opét si pokladejte otazky jako:

Jsou vsechny nastroje/zvuky dobre srozumitelné ?
Neztraci se néktera informace?
Nekolisa hlasitost?
Neplsobi néktera cast/misto rusivé?
Podporuje mix naladu/sdéleni pisné?
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Stale méjte na paméti slovo rovnovaha.

Prace zvukare pri mixu neni jen sesadit jednotlivé slozky mixu tak,
aby sedély dobre dohromady. Jeho roli je udrzet posluchace v
pozornosti, prinaset mu neustale podnéty tak, aby mix byl stale
zajimavy a posluchace pritahoval.

Zvukar by se mél chovat jako privodce méstem, ktery vodi turisty
na zajimava mista a upozornuje je na né. Pri mixu je nase snaha
podobna. PfFesouvame pozornost posluchace tam, kde se néco
déje, tak, aby byl poslech pisné zabavny od zacatku do konce.

Akustika mistnosti

VétSina domacich studii nema moznost fungovat v prostoru
urceném pouze pro nahravani. Negativni skutecnosti je, ze
mistnosti nam akusticky ,lzou". Pridavaji Ci ubiraji nékteré
frekvence a tak ,zamazavaji" to, co ve skutecnosti hraje z nasich
beden.

Smyslem akustickych Uprav mistnosti je Iépe kontrolovat odrazy,
které se vraceji od stén.

Na internetu naleznete mnoho tipdl, jak zlepsit zvuk mistnosti
vyrobou rdznych absorpénich & difuznich paneld. N&kdy stadi tézky
zavés, knihovna, nebo sedaci souprava a akustika mistnosti se
hned zlepsi.

Vyborné férum o Upravach zvuku mistnosti naleznete zde.

Pluginy

V okamziku kdy za¢nete pracovat s digitalnim zvukem, drive nebo
pozdéji zaCnete pouzivat i pluginy.

Plugin je specializovany software, ktery pouzivame pro specifickou

funkci. V pripadé nahravani se s pluginy setkavame ve formé
o] 4 o] )4 . J4 Jé VvV o.v
ruznych procesoru, které nahrazuji své hardwarove protejsky.
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Existuji pluginy pro kompresi, ekvalizaci a nespocet efektl az po
velmi specialni funkce.

Drive se zvuk upravoval pouze pomoci mixpultu a externé
zapojenych efektd. Dnes miZzeme vée délat v nahrdvacim programu
bez nutnosti zvuk exportovat z pocitace ven. DalSim obrovskym
rozdilem je, ze na rozdil od dob analogového nahravani neni zadny
limit pro polet pouzitych procesorl. Jedinym limitem je vykon
naseho pocitace.

Externi pluginy a pluginy v DAW

Kazdy DAW je v soucasné dobé dodavan i s balikem plugind. Ty
pokryvaji vSe potrebné pro praci se zvukem.

Vyrobci DAW presto umoziuji zaclenéni pluginti externich
vyrobcl. A zde se opét blizime k nebezpedi prilis Sirokého vybéru.
Na internetu najdeme stovky plugint z nichz mnohé jsou zdarma az
po komercné vyrabéné pluginy.

Problémem je, Ze t&chto softwarl je nespocet, a tak si ¢asto misto

14 r 14 r - - 14 r o
samotneho michani jen hrajeme s nastavovanim parametru a
zkousSime dalsi a dalsi pluginy.

Nedélejte tu chybu, Ze jako prvni zacnete shanét nové pluginy a
budete travit jejich nastavovanim spoustu ¢asu. Pluginy, které
dostanete v baleni s DAW jsou v soucasnosti na tak dobré urovni,
Zze vam staci na kvalitni mix. Pokud nedokazete smichat
nahravku s tovarnimi pluginy, nedokazete to s zadnymi
dalsimi.

Jdéte cestou minimalizovani vaseho vybéru.

Pouzivejte 1-2 pluginy pro zakladni zvukarské prace, jako je
ekvalizace a komprese. Ty se snazte ovladnout co nejlépe.

Netvrdim samozrejmé, ze externi pluginy nemate pouzivat. Jd sdm
je pouzivam, ale nakonec vzdy skon&m u zhruba 10 plugind, ke
kterym se vracim. To ze dané pluginy znam, meé nenuti premyslet
nad jejich funkcemi a soustredim se na samotnou praci se zvukem.
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Inserty a sendy

Pluginy se daji vloZit signalu do cesty dvéma zpUsoby. Ty vychazeji
z analogového zapojeni. DAW tento zplsob zapojeni kopiruiji.

Insert

Toto zapojeni znamena, Ze zvuk kompletné prochazi danym
procesorem. Jeho cesta se nijak nevétvi a od zacatku je zvuk
procesorem plné ovlivnén.

Do insertu tedy zapojujeme ty efekty, u kterych chceme, aby zvuk
upravovaly aplné. Patri sem hlavné ekvalizace a kompresory.

Sendy

Jak uz nazev napovida, zvuk je v tomto pripadé do procesoru
odesilan. V ném se pomérové micha s danym efektem a vraci se
zpét do stopy/kliky daného zvuku. Sem patfi vSechny modulacni
efekty jako jsou delaye, reverby, chorusy apod.

Toto zapojeni umoznuje kontrolovat miru efektu na zvuk. Zaroven
nam umoznuje vyuzit dany efekt pro vice stop najednou.

Pokud mame napriklad v sendu nastaveny reverb a potrebujeme
obalit prostorem celé bubny, miZeme teoreticky pouzit pro kaZdou
stopu bubn( jeden reverb. To by ale pravdé&podobné zatiZilo
procesor pocitace natolik, Zze by ndm to znemoznilo dalSi praci
(nehledé na mnoZstvi nastavovani u kazdé stopy).

Pomoci sendu si vytvorime jednu efektovou stopu a podobné jako u
grup smeérujeme vystupy ze stop do tohoto sendu pomérové
podle toho, jak moc chceme zvuk efektovat.

Tim mame pro nasi bici soupravu dozvuk stejny a Setfime
systémové zdroje.

Neni samozirejmé chyba pokud pouzijeme reverb nebo delay v
insertu a kompresor v sendu. Pokud to vyhovuje nasemu zameéru,
klidné takové nastaveni pouzijme.
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Nejvétsi chybou hlavné u zacateénikd je predstava, Zze michani je
proces, pfi kterém pouzijeme néjaky ,spravny," ,specialni* plugin
nebo sofistikovany postup, ktery rozehraje mix tak, jak to zname z
profi studii.

Vysledny mix je tvoren mnoha drobnymi kroky a rozhodnutimi
v priibéhu michani.

Neexistuje zadny ,zlaty" plugin, Zadny jednorazovy postup, ktery
by nam po svém pouziti pomohl ke skvéle znéjicimu mixu. Michani
je kumulativni efekt drobnych, strategicky volenych rozhodnuti,
ktera se ve vysledku scitaji.

Mame tendenci vérit tomu, ze profesionalni zvukari pouzivaji ,tajné
postupy a triky," kterymi dosahuji svych vysledkl. Ze pouzitim
nékolika ,spravnych® plugini se mix automaticky rozehraje. Ze mix
je vysledkem jednorazovych drastickych zmén.

Neni tomu tak.

Stejné jako sochar odstranuje po malych ¢astech tu a tam z
hrubého materidlu, aby zbylo jen to, co ma, pristupujme i my k
michani.

Cim vice mixt dokondite, tim vice vam tento pristup prejde
do krve.

Napriklad, pokud ekvalizujeme tupé znéjici kopak, prvni co nas
napadne je najit vSechny frekvence, které nam znéji dobre a pridat
je. Je to logické, protoze pokud pridame pasmo okolo 4 kHz o 10
dB, slysime rozdil mnohem |épe a jasnéji, nez pokud strategicky
odstranime zahuhlané frekvence okolo 300 - 400 Hz.
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Pokud si predstavime primérny mix s 30 - 50 stopami, u kterych
jen priddvame, bude znit nevyrovnané. Naopak strategické, mensi,
ale vhodné zvolené Upravy vedou k CistSim, muzikalnéjsim a
pfirozené& zné&jicim mixdam.

Kdy je mix hotovy?

Jak jsem jiz zminil, michani je subjektivni zalezitost. Jedna ze
zvukarskych poucek fika, Zze mix neni nikdy hotovy, jen
opustény. Michani je v zakladé umeélecka disciplina, a jako kazda
forma umeéni je objektivné nezmeéritelné, kdy je mix hotovy. Mix
muZe byt ,technicky hotovy" nebo ,spravny".

Je tedy treba mit postup, jak si fici dost, jsem hotov.

Poslouchejte jako posluchac

Béhem nahravani a michani si jako zvukar dany mix poslechnete x-
krat, a tim ztracite odstup. Snazte se na mix podivat z pozice
posluchace.

- Jsou v pisni néjaké rusivé momenty?
- Rusi néjaky aspekt mixu jeho plynuly pribéh?
- Tréi nebo ztraci se néjaky nastroj?

Pokud vas néjaké misto vraci z pozice posluchace do pozice
zvukare, zfejmée potrebuje opravu.

Casové omezeni prace.
NejvétsSim nebezpecdim je nekonelné opravovani a nastavovani.
Nikdy nebudete hotovi.

Pokud si nevymezite urcité hranice, budete stale bojovat s timto
problémem.

Jednou z takovych hranic je limitovani ¢casu straveného na
projektu. Pokud vim, Ze na mix jedné pisné& potfebuji prdmérné 5
hodin ¢asu, snazim se si ¢as hlidat. Pokud prekracuji tento ¢asovy
ramec, je zrejmé, ze mix jde Spatnym smérem, nebo jiz
neupravuji nic skutecné podstatného.
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Samozifejme, nékteré mixy zaberou vice ¢asu nez ostatni. At uz je
primérny &as, ktery stravite na mixu jakykoliv, toto je dobry
indikator, zda jiz neni vhodna chvile michani dokoncit. Vzdy je
néjaky detail, ktery se da zménit, ale je dileZité v n&jakém
okamziku mix povazovat za hotovy a jit dale.

Dokoncovani rozdélané prace

Pokud mate plny hard disk nedodé&lanych, odloZenych projektd, je
dobré se nad timto faktem zamyslet. Smyslem kazdé prace je
dokoncit ji.

S kazdym projektem, ktery dotahnete do konce, rostou vase
zkusSenosti, dovednosti a znalosti. Dokoncovani neni jen
naplnéni vasi mise, ale prinasi i posun ve vasich schopnostech.
Pokud véci nedokoncite, nejenze vase namaha vyjde vnivec, ale
navic vase znalosti neporostou.

S kazdym hotovym projektem se dostavate dal a zlepsujete
se.

Jisté jste zazili pocit, Ze projekt, na kterém zrovna pracujete, je ta

nejlépe znéjici nahravka, kterou jste kdy délali. Tento pocit se vam
muUzZe vracet pti kazdé dalsi praci. AZ se ohlédnete zpét na viechny
své nej nej prace, uvidite, jaky posun jste diky dokoncovani udélali.

Rostete se svou praci.
Nejlepsi zplsob jak zlepdit své nahravky je nahravat co nejvice.
Vypada to zfrejmé, ale dovolte mi to vysvétlit.

Cim vice se né¢emu vénuji, tim vice se o dané véci dozviddm, a tim
vice mé znalosti rostou. Soucasti tohoto procesu jsou ale i
momenty, kdy narazime na prekazky, a kdy jsme s vysledkem
nespokojeni.

Pri nahravani se pripravte, ze na zacatku nebudou vase
vysledky dobré. To je ale v poradku, je to soucast procesu
vaseho ristu.
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Bez toho, abyste zacali a hledali zkousenim, co funguje, se

O v 7 . J4 7 . 7
nemuzete posunout dale. Proto je dobre nahravat co nejvice,
protoze tim se nejvice naucite.

Nejdilezitéjsi je zacit a nejlepsi okamzik zacit je praveé ted"!

Pokud jste docetli az sem, gratuluji, udélali jste prvni krok na
cesté k dobrym nahravkam.

At jste zacinajici zvukar, nebo muzikant, at je vasim cilem nahravat
vlastni produkci, nebo nahravat jiné, dosli jste k rozhodnuti s
nahravanim zacit.

Jednim z dlvodu, které mé vedly k napsani tohoto ebooku je
zkuSenost, kdy jsem stal na pomysiné startovni ¢are a hledal
jakékoliv informace.
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Podékovani

Jesté jednou Vam chci podékovat za cas investovany do
stazeni a cteni tohoto ebooku a prihlaseni do newsletteru
oToman studia.

Doufédm, Ze informace v ném obsazené Vam pomdzou ve Vasi praci
na poli nahravani.

Cilem ebooku neni jen objasnéni technologie nahravani, ale mél by
Vas podporit v rozhodnuti se samotnym nahravanim zacit. Je
psan pro komunitu nastupujicich hudebnik( a zvukafd sou¢asného
internetového véku.

Budu rad, pokud mi napi$ete do komentafd blogu nebo na e-mail
info@otomanstudio.cz, jak vam ebook pomohl, nebo co jiného
byste chtéli védét o oblasti nahravani.

Doufam, ze ebook se stane pomocnikem k budovani komunity
zvukaFd a hudebnik nejen na blogu oToman studia.

Nakonec nam jde spolec¢né o stejny cil - délani co nejlepsi hudby.
K tomu Vam preji ve Vasich nahravacich studiich co nejvice

Uspéchd.

Tomas Nykl
oToman studio
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